5. Freejazzfestival, Gemeindezentrum
Alte Kirche, Saarbriicken / Das Konzept
passt. Free Jazz in Saarbriicken kommt an.
Die sehr gut besuchten Konzerte des Festi-
vals standen unter dem Motto ,Celebra-
ting the 80th Birthday of Charles Gayle,
Trevor Watts & Joe McPhee”. Den Auftakt
machte das mit Veryan Weston am Piano,
John Edwards am Bass und Mark Sanders
am Schlagzeug prominent besetzte Quar-
tett des britischen Saxophonisten Trevor
Watts, einem der Urvater der englischen
improv-Szene und Mitbegriinder des SMO.
Es lieferte routiniert-gekonntes Gruppen-
Powerplay ohne allzu groBe Uberra-
schung. Eingestreute, zuriickgenommene
Zwiegesprache von Piano und Sopran
pointierten den Ablauf, bezeugten die
langjahrige Verbundenheit und musikanti-
sche Raffinesse der Protagonisten. Auf
eigenen Bahnen kreisten lange Zeit so-
wohl Sabir Maateen (ts, cl), als auch der
kurzfristig fiir den erkrankten Juozas Mila-
sius eingesprungene portugiesische Gitar-
rist Luis Lopez, nur gegen Ende ergaben
sich musikalische Beriihrungspunkte, Den
emotionalen Hohepunkt des Festivals bil-
dete das Trio des junggebliebenen knapp
80-jahrigen Joe McPhee mit John Ed-
wards, Bass, und Klaus Kugel, Drums. Die
Tradition der schwarzen Musik, der Blues,
aber vor allem der Einfluss von Coltrane
und Ayler pragen McPhees vibratoreiches
Tenorspiel, immer wieder schneidend-
scharf akzentuiert auch seine Pocket-Trom-
pete, Emotional deshalb, weil McPhee das
Konzert auch zur musiktherapeutischen
Session umfunktionierte und nach dem
Aylerschen Leitspruch , Music is the he-
aling force” singend spirituelle Botschaf-
ten an den kurzfristig ins Krankenhaus
eingelieferten Charles Gayle sandte. Das
Publikum skandierte geriihrt den Namen
des Erkrankten, Fiir das abgesagte Gayle-
Konzert sprang ein ad hoc zusammenge-
stelltes Quartett unter Michel Pilz ein. In
keiner Phase war den inspirierten Musi-
ke die fehlende Probezeit anzumerken.
Der Bassklarinettist Pilz, der in den Sech-
zigern als Mitglied des Manfred Schoof
Quintetts und des Globe Unity Orchestras
reissierte und der seine Saxophone
scheinbar spielerisch-leicht beherrschende
und noch immer unterschétzte Frank Paul
Schubert trugen im Verbund mit Lokalma-
tador Stefan Scheib am Bass und Klaus
Kugel zeitlos aktuellen Free Jazz ohne bra-
chiale Kraftmeierei vor. Mehr der freien
Improvisation ist das Kaluza Quartett zu-
zuorden, Die aus dem Umfeld der Berliner
Szene um Alexander von Schlippenbach
stammende Gruppe, beeindruckte durch
ausgewogenes Kollektivspiel, getragen
vom flussig-mehrstimmigen Vortrag des
Posaunisten Christof Thewes im Verbund
mit einem abstrakt-kirzelhaften, mitunter
geradezu cool wirkenden Sound der Alti-
stin Anna Kaluza, GroBer, verdienter Bei-

fall auch hier, vor allem fiir den aus dem
Saarland stammenden Thewes. Den Raus-
werfer gaben Steamboat Switzerland. Die
beinahe gesundheitsgefahrdende Laut-
starke des Trios aus Orgel, E-Bass und
Schlagzeug sprengte fast den Festivalrah-
men und war nicht jedermanns Sache. Die
kompromisslose Mischung aus Hardcore,
Metal und Noise dibt indes einen fast hyp-
notischen Sog aus und nétigt Respekt ab
durch ihr Radikalitdt und Energie. Das
Programm, erganzt durch weitere Konzer-
te (warum nicht im Festivalprogramm?),
Vortrage und Workshop, ist auf dem Weg
das deutsche Vision-Festival zu werden
und findet hoffentlich eine Fortsetzung -
trotz klammer Finanzen, wie der umtriebi-
ge Organisator Stefan Winkler verlauten
lieB. Manfred Schrofele

Cheeeeese!!!

Rudresh Mahanthappa Quintet, BMW
Welt, Miinchen / Packende Melodik, die
ins geordnet Freie und in die Solos fiihrt
und in packender, mitsummbarer Melodik
endet, nichts zu sehr ins Impro-Segment
kippen lasst: Was Rudresh Mahanthappa in
der letzten der sechs Matineen (sonntags
um 11 Uhr) von BMWSs Welt Jazz Award-
Reihe lieferte, war das, wofiir man ihn
kennt und doch auch schatzt. Insgesamt
vorhersehbar zwar, doch nicht spannungs-
los, richtig mitreiBend mitunter. Der Altsa-
xophonist war mit einem Quintett da, das
vor allem Material von ,Bird Calls" spielte,
einer famosen Aufnahme, die ja auch
schon finf Jahre zuriick liegt. Allerdings
war es nicht ganz die Besetzung dieser
Charlie Parker-Reminiszenz-Platte. Wenn
man so will, ersetzte Rez Abbasi an der
Gitarre den damaligen Trompeter Adam
O'Farrill, Bobby Avey Mat Mitchell am Kla-
vier, Sonst aber wie einst: Frangois Moutin
am Bass und Rudy Royston am Schlagzeug.
Mahanthappa ist ein mit allen Wassern Ge-
waschener, er ignorierte die {ble Akustik
der Glaskuppel, indem er schlicht die Au-
gen schloss, konnte sich sogar leisten, das
Publikum um ein lauthalses Cheeeeese! zu
bitten, das er mit seinem Smartphone in
einer groBraumigen Bewegung auffing. Er
hatte Leute von Bedeutung und unter-
schiedlichen Profils bei sich: Abbasi agierte
gestanden und unaggressiv, Moutin (ber-
aus expressiv, ein ganz und gar GroBer,
wadhrend Royston wunderbar an die alte
Schule des Trommelns erinnerte - an all
deren Schlagkraft, an deren Rhythmus-um-
jeden-Preis-Haltung. Das hatte Geschlos-
senheit und Klasse und brachte das Quin-
tett ins Finale des Wettbewerbs, das am 4.
Mai ausgetragen wird. Dort tritt man ge-
gen das Maciej Obara Quartet an,

Susanne Miiller

Crump/Laubrock/Smythe, Birdland, Neu-
burg / Wahrscheinlich solite man dieses
Trio als einen nicht zu geringen Beitrag
zum besseren Verstandnis aller improvi-
sierten Musik sehen. Als eine Art Muster-
folie gar. Drei Individualisten demnach,
die eigene Positionen offenbaren, sich fiir
sie in lauter Alleingangen stark machen,
doch dann immer wieder (iberzeugend be-
tonen, dass sie fiir Gemeinschaftssinn was
ubrighaben — nicht nur alleine, auch
gemeinsam gut konnen. Zunachst aber
scheint es an diesem Samstagabend in
Birdlands kompaktem, akustisch ausge-
wogenem Kellergewdlbe, als gabe es eben
lediglich drei Einzelstimmen: die eine ela-
boriert-forschende, mitunter auf berra-
schend sonoren Abwegen am Tenorsaxo-
phon von Ingrid Laubrock; die andere, auf
kraftvoll-vibrierende  Klangqualitat und
rhythmische Bindung setzende des Bassi-
sten Stephen Crump; und nicht zuletzt
jene Stimme des derzeit sehr gefragten, in
Gegenden der Neuen Musik forschenden
Corey Smythe. Es sind Soundrandgebiete,
in denen sich die drei Protagonistinnen
vor allem bewegen, harmonisch-melo-
disch liefern sie bloB Andeutungen, Mog-
lich- und Denkbarkeiten. Laubrock ent-
fernt das Mundstiick und blast hohltonig,
dampft das Horn, hiitet sich vor emotio-
nalem Ausbruch. Crump ist da nicht so
strikt. Er leistet sich kurzfristig plastische
Passagen, wahrend Smythie im Grunde
allzeit eigentimlich vorgeht. Zugleich
flink wie abstrakt seine Klaviaturbehand-
lung, wennauch nicht bar eines Flows
oder Schonklangs. Den Fliigel, Birdlands
Bosendorfer, hat er mit Plattchen prapa-
riert. Immer wieder schlagt er parallel zu
den Tasten die entsprechenden Saiten an,
schabt auf ihnen mit Karten, Metall, Hart-
gummiballen; mit Hilfe des im Fligel-In-
neren angebrachten MIDI-Keyboards rei-
chert er die Adrettheit des Bésendorfer
mit einem Elektronik-Touch, mit dezent
angebrachten, soundférdernden  Disso-
nanzen und Schraglagen an. Dies hat
Smythe natirlich nicht erfunden, doch
gibt er dieser Vorgehensweise eigene,
durch und durch musikalisch angelegte
Kontur: Er tanzt nicht geradlinig, um die
Ecken eher, aber er tanzt zweifellos. Schon
jede der drei Triostimmen ist fiir sich au-
Berst horenswert, fesselnd; das ergibt
insgesamt eine Vielstimmigkeit, wohl teil-
weise ein Neben-, nie aber direkt ein Ge-
geneinander, Ab und an kommt man kurz-
fristig zusammen, wird es dicht und simul-
tan, ein-, zweimal mit Wucht sogar. Dann
erreicht die Musik ein selten gehortes
Klangfarbenreichtum, potenziert die Indi-
vidualitaten. Spatestens dann glaubt man
an die Krafte, die ein jeder/eine jede mit
flexiblem Gehdr und einer Portion Imagi-
nation entfalten kann; glaubt an Improvi-
sation als Gestaltungsfaktor per se.

Adam Olschewski
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